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ARTS ET MUSICOLOGIE 859
Laure Gavriuer, L'Opéra @ Hambourg (1648-1728). Naissance d’un genre, essor d'une
ville, préface de Dominique Boursr, Paris, Presses de Puniversité de Paris-Sorbonne,

coll. « Mondes germaniques. Culeure et histoire », 2010, 469 p.

Autant fa tentative d’établir & Hambourg une scéne privée consacrée & Iart dramati-
que, avee Léwen comme directeur et Lessing comme critique artaché au thédre, est célé-
bre, méme hors de fa germanistique, autant Popéra du Marché aux oies (Ginsemarkegper)
demeure méconnu, y compris en Allemagne, malgré quelques travaux récents. 1t s'agit
pourtant du premier opéra permanent de 'espace germanophone, 2 Iz fois premidre salle
de spectacle privée et premier opéra public, qui eut pour fui la longévité (1678-1738), alors
que lexpérience autour de Lessing ne dura que de 1767 4 1769,

Cet opéra a une préhistoire & Hambourg méme, ce qui explique, dans la présente érude,
un terminus a quo largement antéricur A sa fondadion, A Hambourg méme, aprés 1648, les
instrumentistes et les compositeurs de la ville ceuvraient & renouveler le répertoire, les orga-
nistes créaient un style nouveau, le stile nuovo transalpin trouvait un défenseur actif avec
le cantor Christoph Bernhard (1664-1674), randis qu'an méme momeat, Johann Rist s
faisait le défenseur d’un « modele » culturel hambourgeois, vrai modéle allemand & opposer
aux cours et aux modes transalpines, Dés 1660 est créé un premier espace musical indépen-
dant de IEglise (er ancétre direct de I'opéra) et un répertoire profane se développe. Puis,
alors que nulle cour luthérienne, pas méme Wolfenbiitel, n'est jamais parvenuc & rivaliser
durablement avec Vienne et Munich, fe repli du duc Christian Albrecht von Schleswig
sur Hambourg aprés 1675 va permettre de fédérer les projets existants dans une ville déja
en pleine effervescence artistique, grice A 'action du Conscil urbain, en relation avee les
mutations identitaires qu'elle traverse alors. Par souci de représentation, le Conseil va done
soutenir l'opéra du Marché aux oies qui va devenir bien vite embléme d’une nouvelle
culture utbaine, assurer le rayonnemenc culrurel de Hambourg (qui se dérache alors de
I'orbite hanséatique pour se tourncr vers 'Empire « de Pintéricur ») et attirer en particulier
le librettiste Christian Heinrich Postel, puis Flindel et lelemana,

Si Papéra, a ses déburs, est soumis & la censure des autorités religicuses, il va s'en
affranchir bien vite. I)'emblée, il promeut un répertoire lyrique spécifiquement (30 % du
répertoire de 1678-1689 sont déja en allemand, les autres spectacles érant adapiés 3 la
réalité hambourgeoise), comme le fera plus ward pour lart dramatique le « chéitre national »
« de » Lessing, Grice 2 Johann Theile, on soriente vers un dépassement du clivage entre
répertoite sacré et profane: sujets historiques et bibliques se cooient (les sujets mythologi-
ques sont moins nombreux qu'en Ttalic ou en France). Mais trés vite, opéra est au cenure
: d'une polémique orchestrée par Anton Reiser, pasteur hambourgeois et auceur d’un ¢élébre
P pamphler théitrophobe, la Theatromania (1681), bien étudié ici (p. 231-246), et done le
: nom réapparaitra bien plus tard comme titre d’un roman célébre. 1l s'ensuivit une « querelle
de l'opéra » qui dura une dizaine d'années, centrée sur la question de « 'immoralité » des
spectacles, pas comme en France sur la viaisemblance. Les répliques i Reiser pleuvent (dont
une, fort prudente, de Leibniz), le conflic se radicalise, vire au scandale politique dans
unc attaque contre fa politique de Conscil jugé par certaing inféodé aux Viennois, et on
frise I'émeute, Peu aprds, en 1687, les facultés de droit et de théologic de Rostock ct de
: Wittenberg rendent des avis qui permectent a Vopéra public, légitimé, de s'institutionnali-
ser Il devient alors, jusque vers 1725-27, olt samorce son déclin, linstitution culturelle la
plus prestigicuse de la ville & laquelle il contribue & donner son visage propre, ni Résidence,
ni ville de foire comme Leipzig ou Francfort. Sa fermeture en 1738 sera la conséquence
d’unc mauvaise gestion, ct aussi de trop nombreuses ¢t coliteuses programmations festives,
Alors que la direction commence 4 engager des artistes forains, Popéra de Hambourg cesse
de représenter Pavant-garde et passe & ¢6té du style nouveau de la galanterie que Johann
Mattheson et Georg Ph. Telemann cherchent vainement A y faire triompher. Sa fermeture
coincide avee la désaffection que connate le répertoire lyrique germanophone.




860 NOTES DE LECTURE

Lopéra de Hambourg n'a pas sculement contribué 3 faire de Hambourg une capi-
tale culturelle, il a porté presque seul la constitution d'un répertoire opératique en langue
allemande, ainsi que d’un discours théorique sur la musiques il constitue aussi une étape
essenticlle dans Uinstitutionnalisation des théarres dans I'Empire, et faic ainsi parde de la
préhistoire de l'idée de « théatre national », Le présent ouvrage, riche en documents icono-
graphiques, se situe au croisement de Leschétique, de Phistoire ct de la musicologie.

Gérard Lavoin

Pascal Grigngr, La République de lwil. LExpérience de Lart au siécle des Lumiéres, Patis,

Odile Jacab, coll. « Collége de France », 2010, 335 p. 46 ill.

Collectionneur intrépide et savant trés méthodique, UA, propose A partir de quatre
conférences au Collége de France une expérience de I'art du 18° sigcle qui est, d'abord,
la sienne propre, ce qui donne & son livre une coloration unique. Mais le « curicux » sait
s'effacer devant Panalyste, dont Pérudition sur le champ curopéen de Phistoire de lart est
impressionnante. Aprés d’autres, mais avec sa sensibilité particuliére, il montre le rapide
développement du collectionnisme au 18 siécle, qui aboutit, en pariculier, 4 la laicisation
— il parle méme de démythologisation ~ de la sculpture religicuse au profit du simple et
profond regard de I'amateur. En revanche, 'A. marque les affinités singulitres du collec-
tionneur compulsif avec le dévor : il connait les limites de son addiction ~ la mort ~ et la
vacuité d’une entreprise pourtant essentielle 3 son désir de vivee, Lamateur est un solitaire
qui préfere, comme le montre PA. par divers exemples, jouir dans la pénombre du myseére
d’une ceuvre quil ctle d autrui. Le conpaisseur n'est pas préteur. Siles voyageurs du Grand
“tour, de Montesquieu & Dupaty, s'initient alors & une culure visuelle qui n'a que peu a
voir avee celle des livees, le « fantéme de U'image artistique » (Georg Forster) ou I'image
dégagée par Pecavee (Joseph Addison) peuvent étre transmis par le ressenti de I'éerivain
dart, qui construit une espéce de galerie immatérielle au titre de l'expertise. La représenta-
tion gravée de salons de peinture parisiens ou londonicns propose des champs de batailles
dont Pamatcur est la cible explicite. LA, montre comment Pexpertise qui est une forme de
chasse solitaire, clle aussi, devientau 18¢ siécle le propre des rabatteurs d'Erat (diplomates et
envoyés spéciaux) et des amateurs dans les premidres salles de vente : le vrai, le faux, la copie
sont leurs gibiers, et la prisc de décision instantanée leur risque et leur obligation. Iétude
scientifique des objets devient aussi ln marque de cette compérence nouvelle que Famateur
s'artoge au nom d’une antopsic technique : la matiére parle. Le « technologue empirique »
natt. Outre les recueils de planches gravées sclon des techniques illusionnistes du dessin
ou du lavis (fac-simile, chiaroscuro, maniére de sanguine, ctc.), on voit se publier les vies
d'artistes et les correspondances de peintres et de sculpteurs propres & « Uexpérience de
Part ». Une bibliographic générale etit éré utile & ce livre.trés neuf sur un sujet brillammenc
débroussailié par Krzysztof Pomian et par Antoine Schnapper.

Frangois Moureau

Tony HarLipay, The Temperamental nude : class, medicine and vepresentation in cighteenth-

century France, Oxford, Volaire Foundation, SVEC 2010, 05, 2010, 258 p.

Ouvrage posthume d’un historien de l'art célébre pour son travail sur les portraits
au lendemain de l2 Révolution, ce livee original part de la question des tempéraments et
de la médecine humorale pour examiner Pévolution de la représentation du nu en France
pendant les Lumidres. Si les « académies » d’hommes constituaient le poine culminant des
érudes artistiques daprés le modide, Pauteur entend ici examiner les enjeux politiques des
figures dénudées dans les arts, en particulicr au moment de la Révolution, 11 se fonde sur
un riche corpus iconographique - et on saluera la présence, dans le volume, de représenta-
tions nombreuses, toutes, malheurcusement, en noir et blanc ~ de la statuaire classique aux
caricatures révolutionnaires, Plusicurs tableaux de David servent d’appuis aux temps forts
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