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LE RAYONNEMENT DE LA COUR DES PREMIERS
VALOIS A LEPOQUE D’EUSTACHE DESCHAMPS

Troisieme opus dun cycle concernant l'ceuvre du poéte champenois
Eustache Deschamps (1346-1405 ?), le présent ouvrage élargit le champ
des études a ’échelle européenne. Proche des cours de Charles V et
Charles VI de Valois, Eustache Deschamps témoigne des mutations
esthétiques et idéologiques qui s’y déroulent, tant sur le plan artistique
que politique sans que, tres souvent, 'un n'exclue autre. Ailleurs sa verve
comique sexerce sur les us et coutumes insolites avec lesquelles il a da
composer lors de ses voyages en dehors des fronti¢res de la France aux
cotés de ces figures royales, voyages qui 'ont fréquemment placé sur les
lieux ou se décidait le sort du royaume.

Cette extension géographique correspond a I'actualité politique de I’époque
agitée par la guerre de Cent Ans, par le Schisme de I'Eglise, par les projets
de croisade, mais aussi par I'intérét personnel que l'auteur portait a son
écoumene. Fastueuse en des temps de malheurs, la cour des premiers Valois
est un agent notoire de la diffusion du « gothique international » — comme
elle I'est de I'internationalisation des conflits guerriers — et suscite I’espoir
d’un renouveau dynastique. Loeuvre du poéte champenois est un miroir
ou se refletent par touche ces grandes questions.

C’est donc a lactualité événementielle, a I'influence francaise sur des
cours étrangeres — réelle comme celle de Boheme ou fictive comme celle,
romancée, d’Espagne —, sur les régions frontali¢res agitées par les conciles,
mais aussi a la création littéraire, musicale et paléographique en France
ou en Angleterre que nous avons consacré cet ouvrage. Il témoigne de
I'importance du « Prince de haulte éloquence » qui a su saisir les courants
majeurs de la pensée de son temps.

Illustration : Grandes chroniques de France, Paris, Bibliothéque nationale de France, Département des
manuscrits, Francais 2813, ca 1380, fol. 3v : Le couronnement de Charles VI © akg-images
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MUSIQUE NATURELE ET MUSIQUE ARTIFICIELE
SOUS LE REGNE DE CHARLES VI :
ESSAI DE CONSTRUCTION D’UN MODELE PROSODIQUE

Thierry Grandemange
Université de Reims Champagne-Ardenne (URCA)

En distinguant une musique naturele et une musique artificiele dans son Art
de dictier « Deschamps [devient] le premier poéte frangais majeur a dissocier
la poésie lyrique de sa mise en musique, donnant a la poésie une valeur
indépendante de la musique »*. Cette distinction procede d’une logique :
a) la musique est le dernier des arts libéraux ; b) il y a deux sortes de musique
dont la poésie. Examinés par Deschamps, les arts libéraux sont considérés sous
leur aspect pratique et dissociés de leur fondement métaphysique?. Deschamps
distingue les deux formes de musique en commengant par la musique artificiele.
Les caractéristiques essentielles de cette musique se résument en trois points :
Cest un art fondé sur les notes, les six syllabes de la solmisation ; il doit étre
entendu®; enfin, la maitrise de cet art est acquis. En effet, en précisant que « le
plus rude homme du monde » peut apprendre la musique, Deschamps signifie
que la pratique de la musique n’est pas un don inné.

1 Eustache Deschamps, L’Art de dictier, éd. Deborah Sinnreich-Levi, East Lansing M,
Colleagues Press, 1994, p. 1.

2 Francois Rigolot, Poésie et onomastique, Genéve, Droz, 1977, p. 39 ; Roger Dragonetti,
« “La poésie... Ceste musique naturele” : essai d’exégése d’un passage de I'Art de dictier
d’Eustache Deschamps », dans Mélanges de philologie frangaise offerts a Robert Guiette,
Anvers, De Nederlandse Boekhandel, 1965, p. 49-64 ; repr. La musique et les lettres, Genéve,
Droz, 1986, p. 27-42 ; voir p. 53 (repr. p. 31). Cette tendance était déja en ceuvre chez les
musiciens au début du siécle si I’on songe que le traité Ars nova est un traité pratique sur la
notation. Voir Philippe de Vitry, Ars nova, éd. et trad. fr. Gilbert Reaney, André Gilles et Jean
Maillard, Neuhausen-Stuttgart, American Institute of Musicology, 1964, repr. 1986. Sur la
remise en cause de l'attribution a Philippe de Vitry, voir Sarah Fuller, « A phantom treatise
of the fourteenth-century? The Ars nova », The Journal of Musicology, 4, 1985-86, p. 23-50.

3 Piéce 1396, VI, p. 269-270.

4« Musique, par la dougour de sa science et la melodie de sa voix, leur chante par ses
.VI. notes tiercoyees, quintes et doublees, ses chans delectables et plaisans. » (suit une
énumeération des instruments au moyen desquels Musique peut chanter), ibid., p. 269 ;
« et neantmoins est chascune de ces deux plaisant a ouir par soi. », ibid., p. 272.
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La seconde musique, la musique naturele, étant définie par rapport a la
premiere, Deschamps sapplique & en mettre en évidence les différences : la
poésie est un art qui a pour objet les paroles en vers, elle doit étre dite a4 haute
voix et donc entendue. Cet aspect de la poésie, a savoir que la poésie nest pas
un art du sens mais un art du son, est novateur et c’est la raison pour laquelle
Deschamps y revient plusieurs fois, non seulement dans son introduction®, mais
également dans le corps méme du traité. Lorsqu’il aborde I'aspect proprement
technique, Deschamps commence par I'étude des lettres. Mais alors qu'il avait
auparavant présenté la grammaire comme le premier des arts libéraux parce
qu’elle permettait 'apprentissage des lettres et que la connaissance des lettres
est a la base de 'apprentissage des autres arts libéraux, les lettres ne sont plus
considérées ici pour leur propriété a former des mots, donc du sens, mais
seulement pour leurs propriétés sonores. Plus loin, il revient sur cet aspect a
propos des rimes ayant une méme graphie mais une prononciation différente’.
La troisieme caractéristique de la poésie est d’étre innée. Cest ce qui la définit
et pour bien marquer la différence avec la musique artificiele, Deschamps précise
encore que la musique naturele ne peut étre acquise par celui qui n’en possede
pas le don.

Le choix des qualificatifs naturel et artificiel est fondamental dans la mesure ot
ils ne servent pas tant a distinguer les deux musiques, la « musique des mots » et
la « musique des notes », que le pocte et le compositeur. Les deux musiques sont
musiques parce que le matériau qu’elles travaillent est de nature sonore, mais
la premiére est « naturelle », non parce que les mots produisent naturellement
une musique, mais parce que celui qui la pratique posséde un don de nature ;
tandis que la seconde est « artificielle » non parce que le matériau sonore ne
deviendra musique qu'aprés avoir été organisé, mais parce que le compositeur
qui la pratique acquiert sa science par le travail et 'application d’un ensemble
des regles acquises®.

La distinction inné/acquis implique la participation de deux personnes. Le
pocte qui possede le don de la musique artificiele ne sera pas compositeur s'il
n’a pas acquis cet art. Inversement, le compositeur qui aura acquis 'ensemble
des procédures mécaniques nécessaires a la production d’une ceuvre musicale

Ibid., p. 270.

6  « Les livres metrifiez se lisent de bouche, et proferent par voix non pas chantable [...] neant
plus que I’en pourroit proferer le chant de musique sanz la bouche ouvrir, neant plus
pourroit I’en proferer ceste musique naturele sanz voix et sanz donner son et pause aux
dictez qui faiz en sont. » (ibid., p. 271).

7 Ibid., p. 273 et 278. Raynaud ajoute les accents aux vers 2 et 4 sur ordonné et donné.

8 Roger Dragonetti, « “La poésie... Ceste musique naturele” : essai d’exégése d’un passage

de I'Art de dictier d’Eustache Deschamps », art. cit., p. 57 (repr. p. 35).
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ne saurait connaitre la musigue naturele que par don. Létre possédant a la fois
la musique naturele innée et la musique artificiele acquise est une rareté, et 'on
peut distinguer en filigrane derriere les définitions le portrait de Guillaume de
Machaut. Cette rareté est en partie due au fait que les complexités rythmiques de
P ars nova sont allées croissant aprés la mort de Machaut, et bien que Deschamps
semble placer la poésie avant la musique, c’est bien sur I'incompétence du
pocte qu’il insiste pour expliquer la scission des deux activités (« Les faiseurs ne
saichent pas communement la musique artificiele »). Cette scission procede de
Iévolution de la tradition des trouvéres et de la complexité de la polyphonie.
Or, le vocabulaire employé par Deschamps ne laisse aucun doute sur le type
de musique qu’il cible. Dans la définition de la musique artificiele, rapportée
ci-dessus, seul le verbe chanter peut s'appliquer a la monodie, tandis que les
termes doubler, quintoier, tiercoier renvoient aux intervalles simultanés d’octave,
quinte et tierce, et que tenir et deschanter renvoient a des fonctions mélodiques
a l'intérieur d’une polyphonie (tenor ou discantus). Un peu plus loin, il est
question des « teneurs, trebles et contreteneur du chant de la musique artificiele »
etde la « triplicité des voix pour les teneurs et contreteneurs necessaires a ycelui
chant proferer par deux ou trois personnes ». Il est clair que, dans I'esprit
de Deschamps, Machaut est le seul & avoir produit une ceuvre alliant textes
poétiques de valeur et une polyphonie complexe.

Le constat de'autonomie de la poésie va de pair avec celui de la complémentarité
des deux musiques (« Etaussi ces deux musiques sont si consonans I'une avecques
lautres que chascune puet bien estre appellee musique »), a tel point que le mot
consonans quil emploie pour désigner la superposition du texte et de la musique
est le méme que celui qu'emploient les musiciens pour désigner la superposition
de deux mélodies. Deschamps exprime cette idée en trois étapes? : 1. poésie
et musique sont de la musique (« chant & paroles prononcees et pointoyees [=
accentuées] ») ; 2. chaque musique rehausse I'autre (« les chans sont anobliz par
la parole & les chansons natureles sont embellies par la melodie ») ; 3. chaque
musique peut se passer de 'autre (« se puet 'une chanter par voix et par art sans
parole » et « les dis des changons se puent souventefois recorder ou le chant de
la musique artificielle n'aroit pas tousjours lieu™ »).

Deés lors, la parenté, 'autonomie et la complémentarité des deux expressions
artistiques étant établies, comment s'opére la superposition des deux langages et
de leurs niveaux d’articulations dans le répertoire contemporain de Deschamps,
vers 1392 pendant le régne de Charles VI (1380-1422) : articulations poétiques

9 Toutes les citations de ces deux paragraphes se trouvent dans la piéce 1396, VII, aux
pages 271-272.
10 Recorder dans le sens de « réciter de mémoire ».
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(notions d’alternance, de rime, de strophe, de césure) et articulations musicales
(notions de perfection, de cadence, de repos)

La musique de I'époque de Charles VI aurait constitué un excellent corpus

37 . .« .

o)
d’étude, malheureusement, si les musiciens de la chapelle royale sont connus,
au moins pour I'année 1380, les noms que nous transmettent les documents
d’archives ne sont pas ceux de musiciens connus en tant que compositeurs™. Le
regne de Charles VI correspond peu ou prou a une périodisation de Ihistoire de
a musique que les musicologues qualifient parfois d’ars subtilior, une période
| que que | logues qualifient parfois d btil; d
de transition située entre la mort de Machaut, en 1377, et les premieres ceuvres
de Guillaume Dufay, dans les années 1420, caractérisée par un développement
Y
des procédés rythmiques initiés par Philippe de Vitry, dans les années 1320,
qui furent poursuivis par Guillaume de Machaut. Reinhard Strohm distingue
trois groupes de musiciens durant cette période® : un premier se situe dans le
prolongement direct de 'ceuvre de Machaut (Magister Grimace, Pierre des
Molins, Magister Franciscus [= F. Andrieu ?], Jean Vaillant, Johannes Symonis
g Yy
dit Hasprois, Johannes Haucourt, Matheus de Sancto Johanne, Solage, Jean
Cuvelier, Magister Egidius) ; un second, dont la sphére d’activité semble étre
le sud de la France, produit des ceuvres de la subtilité la plus avancée (Johan.
Robert, Rodericus [= S. Uciredor], Jacob de Senleches, Philipoctus de Caserta) ;
p
enfin, un troisi¢me reprend, puis abandonne, la maitrise technique de ses
prédécesseurs (Baude Cordier, Jean de Noyers dit Tapissier, Anthonellus Marot
da Caserta, Matheus de Perusio, Hymbert de Salinis, Johannes Ciconia).
Y

ORGANISATION INDEPENDANTE DE DEUX DISCOURS

La distinction entre la musique « naturelle » et « artificielle » ne change pas
fondamentalement approche analytique qui consiste a scinder poésie et
musique. La véritable question est de savoir de quelle nature était leur parenté.
Pour justifier 'autonomie de la poésie, Deschamps commence par expliquer
lorigine commune des deux arts en rattachant la poésie a un art libéral, procédé
qui lui permet d’élever la poésie au méme niveau de dignité que la musique.
Puis, apres avoir établi leur parenté par le son, il se doit de les différencier
minutieusement pour établir leur complémentarité afin d’éviter que la
poésie ne soit considérée comme un art secondaire. Cependant, s'il affirme

11 Leeman L. Perkins, « Musical patronage at the royal court of France under Charles VIl and
Louis XI (1422-83) », Journal of the American Musicological Society, 37, 1984, p. 545.

12 Reinhard Strohm, The Rise of European Music 1380-1500, Cambridge, Cambridge University
Press, 1993, en particulier p. 53-61.



cette complémentarité, il n’en explicite pas la nature et nous laisse le soin de
reconstituer la cohérence de son propos.

Ce que Deschamps nous dit précisément, c’est que la poésie n’est pas fondée
sur le sens et, dans la suite de son texte, ot il ne sera plus question de musique,
ce sont les éléments de 'organisation formelle du texte poétique qu’il met
en évidence. Comme I'art musical est également un art de I'organisation du
matériau sonore, il nous faut conclure que la complémentarité de la poésie et
de la musique repose sur le fait que ce sont deux arts constitués d’un ensemble
hiérarchisé d’articulations. Celles de la poésie du x1v siécle se présentent ainsi :

— Cest une poésie fondée sur le meétre (le nombre de syllabes) et non sur le
rythme (les accents). Toutes les syllabes comptent sauf le -e muet des syllabes
féminines a la rime ;

— les vers de plus de huit syllabes sont pourvus d’une coupe®. Il n’y a qu'une
césure par vers et la syllabe accentuée de la coupe correspond en général a la
derniére syllabe d’'un mot* ;

— une strophe peut étre composée de vers hétérométriques, mais, dans le cas des
formes fixes, la méme organisation métrique se reproduit d’'une strophe a l'autre.

Une question controversée est de connaitre la nature de 'organisation
accentuelle du vers médiéval. Certains spécialistes proposent un modéle
d’alternance réguliere de syllabes accentuées et atones™, tandis que Georges
Lote adopte le parti d’une succession de syllabes atones rompue uniquement
par les accents de la césure et de la rime®®.

13 Sur la place de la coupe, voir Adolphe Tobler, Le vers frangais ancien et moderne, trad. Karl
Breul et Léopold Sudre, Paris, F. Vieweg, 1885, p. 105-139 ; Alfred Jeanroy, Les origines de la
poésie lyrique en France au Moyen Age. Etude de littérature francaise et comparée, Paris,
Honoré Champion, 1904, p. 343-362 ; Georges Lote, Histoire du vers frangais, Paris, Boivin,
1949-1955, 9 vol. ; repr. Aix-en-Provence, Université de Provence, 1988-1991, t. |, p. 213-233.

14 Cette derniére régle n’est pas toujours observée, comme on le constate dans le décasyllabe
Beaute parfaite bonte souveraine (Anthonello da Caserta) : la s. 4 -fai n’est pas la derniére
du mot et il ne saurait s’agir d’'une césure épique.

15 On trouvera une bibliographie des auteurs plus ou moins favorables a l’alternance dans
Graeme M. Boone, Patterns in Play: A Model for Text Setting in the Early French Songs
of Guillaume Dufay, Lincoln/London, University of Nebraska Press, 1999, p. 279 n. 39
(appel de note p. 57). Je retiens particuliérement deux ouvrages dont les auteurs ont plus
particulierement travaillé sur le répertoire des trouvéres : Roger Dragonetti, La technique
poétique des trouveéres dans la chanson courtoise (contribution a l’étude de la rhétorique
médiévale), Bruges, De Tempel, 1960, p. 499-515 et 532 ; et, pour une discussion
fondée sur les travaux de Dragonetti, Samuel Rosenberg et Hans Tischler (dir.), Chanter
m’estuet: Songs of the Trouveres, Bloomington, University of Indiana Press, 1981, p. XXI-
XXVI ; éd. francaise : Samuel Rosenberg, Hans Tischler et Marie-Geneviéve Grossel (dir.),
Chansons des trouvéres : chanter m’estuet, Paris, LGF, 1995, p. 19-27. J’ajoute également
Gaston Paris, « Lettre @ M. Léon Gautier sur la versification latine rythmique », Bibliothéque
de I’Ecole des Chartes, 27, 1866, p. 4 et p. 18.

16 Georges Lote, Histoire du vers frangais, op. cit., p. 306.
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D’un point de vue musical, une forme fixe est organisée en deux sections
musicales. Chaque section comporte un certain nombre de phrases délimitées
par des cadences. La cadence est entendue ici comme une progression dyadique
en contrepoint simple d’une consonance imparfaite (tierce, sixte et leurs
redoublements) 4 la consonance parfaite la plus proche (unisson, quinte,
octave et leurs redoublements), entre le tenor et une voix supérieure, et avec un
mouvement conjoint a au moins une des deux voix considérées, comme dans
les exemples suivants :

g

=

T

Fig. 1. Cadences

TR AL
O
TS

<2 N>

Le sentiment conclusif de ces formules est d au passage d’un intervalle
instable & un intervalle stable. Si la cadence entre le tenor et la voix supérieure
est complétée par un enchainement du méme type entre le tenor et une
troisiéme voix, alors le sentiment conclusif s’en trouvera renforcé. Une arrivée
sur une valeur longue sera également un élément de renforcement du sentiment
conclusif. Inversement, il est possible d’atténuer le sentiment conclusif : si la
troisi¢me voix ne joue pas une consonance parfaite, si la note d’arrivée d’une
des voix est retardée, si la résolution se produit sur une valeur courte et que
le discours musical se poursuit immédiatement, etc. Ainsi, la cadence peut
n’étre qu'une articulation ou une ponctuation mineure, et la cadence conclusive
n'est donc qu'un cas particulier de cadence?. D’autres auteurs se sont penchés

18 en faisant intervenir des éléments autres que le

sur le phénomene cadentie
simple enchainement d’intervalles. Contrairement a Fuller, Berger ou Boone,
nous pensons qu’il est indispensable de distinguer la ponctuation réelle ou

syntaxique des éléments qui vont la renforcer ou I'atténuer, que ces éléments

17 Margaret Bent a introduit la notion de cadentia pour éviter la confusion possible avec le
mot anglais cadence au sens moderne. Voir Margaret Bent, Counterpoint, Composition and
musica ficta, New York/London, Routledge, 2002, p. 13-15, et Margaret Bent, « Ciconia,
Prosdocimus and the working of musical grammar as exemplified in O felix templum
and O Padua », dans Philippe Vendrix (dir.), Johannes Ciconia, musicien de la transition,
Turnhout, Brepols, 2003, p. 81-82.

18 Voir entre autres Sarah Fuller, « On sonority in fourteenth-century: some premiminary
reflections », The Journal of Music Theory, 30, 1986, p. 54 ; Karol Berger, « Musica ficta »,
dans Howard Mayer Brown et Stanley Sadie (dir.), Performance Practice: Music before 1600,
New York, W.W. Norton, 1989, p. 107-125, en part. p. 116-117 ; Graeme M. Boone, Patterns
in Play, op. cit., p. 266 n. 11.



soient musicaux, comme ceux qui ont été énumérés ci-dessus, ou non, comme
la coincidence ou la non-coincidence avec les articulations du texte littéraire.

La parenté des deux formes d’expression réside dans la hiérarchie des niveaux
d’articulation : la syllabe, le vers et la strophe de la poésie ont pour parallele la
perfection, la phrase et la section de la musique. Cette approche a trouvé un
nouvel élan avec la parution, en 1999, de Patterns in Play de Graeme Boone,
déja évoqué plus haut, consacré a un répertoire immédiatement postérieur a
ars subtilior. En prenant pour point de départ le constat de 'imprécision des
données paléographiques, Boone approfondit I'étude des pieces d’'un méme
compositeur, Guillaume Dufay, dans un méme manuscrit®, réalisé par un
méme copiste. Sa thése fondamentale, reposant sur le modele poétique de
I’alternance, est exprimée dés I'introduction de son ouvrage :

Pour un vers poétique contenant un nombre pair de syllabes, les syllabes paires
tombent sur un initium a partir de la syllabe 4.
Pour un vers poétique contenant un nombre impair de syllabes, les syllabes

impaires, a compter de la syllabe 1, tombent sur un znitium dans la musique®.

Linitium, notion imaginée par Boone, représente le début d’une unité
musicale, cette unité pouvant étre n’importe quelle valeur rythmique de la
minime a la maxime. Par exemple, dans un tempus imperfectum prolatio major,
la bréve se divise en deux semibreéves parfaites. Nous aurons donc 4 un premier
niveau, un initium de bréve, puis au niveau inférieur, I'snitium de la premiere
semibreve, puis I'initium de la seconde semibreéve. Si la bréve est divisée en trois
semibréves imparfaites, par exemple par coloration, nous avons trois izitia de
semibréves pendant la durée de notre bréve.

o 4
o o o

Fig. 2. Initium

Les modeles de Boone stipulent que certaines syllabes doivent correspondre a
des initia, tandis que le placement des autres syllabes est libre. Ces modeles ont
été définis a partir des ceuvres de Dufay, dans les années 1420, mais semblent
pouvoir fonctionner a d’autres époques. Prenons par exemple le début du
virelai Loyaute vueil tous jours meintenir de Guillaume de Machaut. Dans la

19 Oxford, Bodleian Library, MS Canon. misc. 213. Edition en fac-similé par David Fallows,
Oxford, Bodleian Library, MS. Canon. Misc. 213, Chicago/London, The University of Chicago
Press, 1995.

20 Graeme M. Boone, Patterns in Play, op. cit., p. 15.
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transcription qui suit (fig.3), la portée du bas a été réalisée selon I'équivalence
semibreve parfaite = blanche pointée ; le rythme du milieu représente ce que
nous appelons le rythme prosodique, c’est-a-dire le rythme sur lequel sont
articulées les syllabes. Le modele des vers impairs s'applique dans la mesure
ou toutes les syllabes impaires sont prononcées sur un initium de semibréve.
La syllabe 2 peut également tomber sur un initium de semibréve car, dans le
modele impair, la place des syllabes paires est indéfinie par rapport a U'initium.
Toutefois, a la différence de Boone, nous considérons que la syllabe 2 tombe
apres U'initium d’une unité prosodique de deux syllabes proportionnelle a
'unité de base que constitue la semibréve (ligne supérieure de la transcription).
En d’autres termes, selon notre interprétation, 'unité prosodique de base de
ce vers est la semibréve parfaite (blanche pointée en transcription) et chaque
unité contient deux syllabes (3-4, 5-6, 7-8), la syllabe impaire correspondant a
Pinitium de I'unité prosodique. Dans le cas des syllabes 1-2, 'unité prosodique
est une breve imparfaite (ronde pointée en transcription), ce qui représente une
augmentation de la semibréve dans une proportion double. A l'intérieur d’une
unité, la distinction s’opére uniquement entre initium (syllabe forte) et non
initium (syllabe faible), mais la position de cette derniére dans I'unité, proche
ou éloignée de I'initium, est sans importance.

En construisant ses deux modéles, Boone a résolu un probléme qui avait
embarrassé la musicologie pendant des années, celui concernant 'approximation,
voire I'absurdité, de I'alignement du texte écrit sous la notation musicale®’. Le
probleme est maintenant résolu en grande partie pour le répertoire a partir
duquel ces modeles ont été définis, mais cette définition est fondée sur I'analyse
d’un nombre limité de types de vers, les octo- et les décasyllabes, et il n’est
pas prouvé que le modele puisse s’appliquer a d’autres types de vers ni qu’il
fonctionne parfaitement a d’autres époques. Les pieces de U'ars subtilior sont a
cet égard un objet d’étude prosodique intéressant car le développement de la
complexité rythmique va de pair avec un style plus mélismatique.

21 Voir la bibliographie sur le sujet dans Graeme M. Boone, Patterns in Play, op. cit., p. 259
n. 1 (appel de note p. 1). J’ajoute ces deux autres articles qui apparaissent plus loin
dans sa discussion : Gilbert Reaney, « Text underlay in early fifteenth-century musical
manuscripts », dans Gustave Reese et Robert ). Snow (dir.), Essays in Musicology in Honor
of Dragan Plamenac on his 7oth Birthday, Pittsburgh, University of Pittsburgh Press,
1969, p. 245-251, et Leeman L. Perkins, « Toward a rational approach to text placement
in the secular music of Dufay’s time », dans Allan W. Atlas (dir.), Papers read at the Dufay
Quincentenary Conference. Brooklyn College, December 6-7, 1974, New York, Brooklyn
College, 1976, p. 102-114.
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Clest un truisme que de dire que les manuscrits présentent des situations
souvent sujettes 4 caution (alignement douteux entre les notes et les syllabes,
saut de lignes non fiables), et que 'on ne peut s’y fier sans un regard critique,
mais il est impossible de se livrer & des corrections au prétexte qu’une situation
donnée ne correspond pas a nos attentes. Une aide pourrait venir de ce que nous
savons des conceptions poétiques et musicales de ces pieces, et Cest en cela que
le travail de Graeme Boone représente une avancée importante dont il nous faut
explorer les implications.

INTEGRATION D’AUTRES ELEMENTS DANS LA TRANSCRIPTION

Un des critéres a prendre en compte pourrait étre de nature paléographique :
il sagit de la présence et de I'utilisation des silences. La musique du virelai de
Matheus de Perusio, Ne me chaut vostre mauparler, ne nous est parvenue que
dans ModA>* (fig. 4). Contrairement au copiste du manuscrit de Chantilly>?
qui écrit souvent la premiere syllabe en début de portée, celui de ModA
écrit habituellement la premiere lettre en majuscule et repousse le reste de
la syllabe plus loin. C’est ainsi qu’il proceéde dans notre virelai, en plagant la
deuxiéme lettre (-e) sous la douziéme note, apres un silence de minime. Clest
probablement la raison pour laquelle Willi Apel et Gordon Greene, les deux
transcripteurs, laissent I'introduction sans texte et font débuter ce dernier m. 4
premier temps conformément 4 I'alignement de leur source. Toutefois, nous
observons ici que les vers 2, 3, 4 du refrain sont précédés d’un silence long, d’une
valeur de semibréve au moins. Or un tel silence se trouve juste apres la syllabe 3.
Sile silence est un signal dont une fonction serait d’indiquer le début d’un vers
et que nous repoussons 'entrée a la m. 5 troisi¢éme temps, toutes les syllabes
correspondent a une durée de semibréve (ou deux minimes équivalentes) ou de

ligature cum opposita proprietate.

22 Source unique : Modena, Biblioteca Estense Universitaria, a.m.5.24 [désormais ModA],
fol. 48 ; le texte seul se trouve également dans London, British Library, Additional 15224.
Editions : Willi Appel, French Secular Music of the Late Fourteenth Century, Cambridge,
Mediaeval Academy of America, 1950 [désormais FSM], p. 17 (n° 10) ; id., French Secular
Compositions of the Fourteenth Century, Roma, American Institute of Musicology, 1970, t. I,
p. 115 (n° 59) ; Gordon K. Greene, French Secular Music, Monaco, Oiseau-Lyre, 1980-1989,
p. 34 (n° 12).

23 Chantilly, Biblitothéque du chateau de Chantilly, MS 564 [désormais Ch].
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Le deuxi¢me élément qu'il conviendrait de faire intervenir dans la restitution
est la situation des cadences. La cadence telle que nous I'avons définie plus haut
est un événement musical qui constitue le but de la phrase et dans lequel le
texte n'intervient pas. Les commentateurs qui intégrent des éléments textuels a
leur définition de la cadence confondent une donnée de musique artificiele, 1a
cadence comme but musical, et une donnée de musigue naturele, la rime comme
but du vers. En soulignant la parenté, 'autonomie et la complémentarité des
deux musiques, Deschamps lui-méme nous invite a les mettre en parallele.

Si, dans Ne me chaut vostre mauparler, la cadence posséde une fonction
structurante semblable a celle de la rime et, qu'a l'invitation de Deschamps,
nous pensons que les deux formes d’expressions fonctionnent en paralléle, alors
nous devons repousser la rime du vers 2 pour qu’elle coincide avec la cadence
de la mesure 17. Ainsi amendée, 'organisation métrique et 'organisation
contrapuntique se déroulent parallélement selon le plan suivant :

— vers I, cadence de tierce mineure 4 unisson sur 4o s. 8, vocalise, cadence de
sixte majeure a octave sur fz ;

— vers 2, cadence de tierce mineure 4 unisson sur 4o s. 8, vocalise, cadence de
tierce mineure a unisson sur do.

Le dernier élément que nous proposons d’intégrer dans la transcription
des piéces est le modele prosodique de Boone. Celui-ci a été créé a partir des
chansons de Guillaume Dufay mais nous avons vu, au travers d’un exemple,
qu’il fonctionnait également avec des pieces simples d’époques antérieures.
Comme il est notoire que les pieces de 'ars subtilior contemporaines de
Deschamps ont développé un systéme complexe de notation du rythme,
notre hypothese est que dans les pieces rythmiquement complexes, il doit étre
possible de retrouver les traces de I'organisation constatée dans les pieces plus
simples comme le virelai Ne me chaut. Sil'on admet les deux corrections que
nous proposons alors 'unité prosodique de base est la bréve parfaite (la blanche
pointée de la transcription) et elle se trouve doublée a la fin du vers 2 sur les
ss. 6-7. Autrement dit, la correction proposée affirme la coincidence de la rime
et de la cadence sans contredire le modéle prosodique. Il est possible d’appliquer
le mode¢le de facon réguliére a cette piece. En repoussant I'entrée du vers 1 a la
fin de la mesure 5, apres la pause de semibréve, la déclamation peut se dérouler
régulierement au rythme de deux notes par bréve, et la rime de la syllabe 8
correspond  la résolution d’une cadence sur do. Ici, comme pour les autres vers,
las. 8 se poursuit par une vocalise qui se conclut également par une cadence.
Un silence marque la séparation entre cette séquence et le début du vers suivant.

Le vers 2 ne pose, pour I'essentiel, aucun probléeme d’alignement entre la
musique et le texte : il débute aprés deux pauses de semibreve et se déroule au
méme rythme que le vers précédent (deux notes par bréve). Toutefois, si 'on



maintient ce rythme prosodique, la rime ves tombe sur un intervalle n’ayant
aucune valeur en tant qu’articulation musicale (m. 16), alors qu'une cadence
arrive une bréve plus loin. Si 'on admet que la coincidence de I'articulation
poétique (la rime) et de I'articulation musicale est un indicateur, alors nous
devons repousser las. 8 alam. 17. Dans ce cas, le rythme prosodique des ss. 6-7
sera dédoublé et porté a deux notes pour une longue, tandis que las. 7 se situera
a une place indéfinie : son placement au début de la m. 16 est une possibilité
parmi d’autres.

Cette organisation peut étre appliquée a tous les vers du virelai. Le rythme
prosodique de deux notes par bréves ne nécessite pas d’autre modification, a
condition que chaque vers de 'ouvert/clos débute par une s. 1 d’une valeur
d’une breve parfaite. La critique que 'on peut adresser a cette organisation
prosodique est qu'il est généralement admis que 'on ne doive pas tenir une
voyelle sur une note répétée, événement qui se produit ici a chaque fin de vers.
Toutefois, le fait de placer les ss. 7-8 d’un vers sur ces notes répétées implique
que ce soit las. 7 atone qui coincide avec I'initium, avec la cadence, au détriment
delas. 8 tonique.

Plus complexe est le virelai de Senleches En ce gracieus tamps® (fig. s).
Son intérét réside dans le fait qu’il ne pose aucun probléeme insurmontable
d’alignement entre la musique et le texte car il est presque enti¢rement
syllabique. Bien qu’une interrogation mineure subsiste sur le placement exact
de la fin du vers 2 « j’ay oy », la seule véritable incertitude concerne le vers 4 : la
lecon de ModA donne « Et plus tres joli », et celle de Rei « Et plus tres joliement »,
mais les deux lecons sont fautives car ce vers doit étre un octosyllabe s’il veut
respecter le syllabisme et la correspondance avec la tierce « Vers le rossignols bel
etjant ». Le tempus imperfectum prolatio minor n’est soumis a aucune variation,
ni par changement de mensuration, ni par la coloration, mais le résultat en
transcription moderne ne semble, en apparence seulement, correspondre en
rien au modele prosodique de Boone tel que nous 'avons exposé plus haut.

Dans une situation normale, le rythme prosodique correspond a deux syllabes
pour une unité (la bréve parfaite dans Ne me chaut). Cette valeur peut étre
soumise a augmentation ou diminution proportionnelle : augmentation de
proportio dupla dans le cas de Machaut, Loyaute vueil (vers 1, ss. 1-2). Dans le
virelai qui nous occupe, les variations proportionnelles du rythme déclamatoire
sont plus nombreuses et alternent avec des décalages, alors méme que le cadre

24 Sources : ModA, fol. 25 v ; Paris, Bibliothéque nationale de France, fonds nouv. acq.
fr. 6771 (codex Reina), fol. 58 v. [Padua, Biblioteca Universitaria 1115, fol. B et Strasbourg,
Bibliothéque Municipale (olim Bibliothéque de la Ville) 222 C. 22 (manuscrit perdu), fol. 51
n’ont pas été consultés]. Editions : FSM, p. 83 (n° 50) ; CMM 53/1, p. 174 (n° 91) ; PMFC 21,
p.9 (n°3).
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rythmique mensuraliste reste stable. La transcription suivante rétablitla position
des notes avant décalage et indique, au moyen de crochets en pointillés, le sens
dans lequel ces sections ont été décalées pour parvenir au résultat final. Une
fleche vers la droite indique donc que le compositeur a procédé a un retard des
valeurs, et une fleche vers la gauche indique qu’il a procédé a une anticipation.
Les barres de mesures sont placées en fonction du rythme prosodique et non en
fonction de la mensuration.

Lunité prosodique de base est la bréve imparfaite du tempus imperfectum
prolatio minor, qui correspond a une mesure a 2/4 de transcription. Les mesures
a2/8 et 2/2 représentent respectivement une diminution et une augmentation
de cette unité dans une proportio dupla ; les mesures a 3/4 représentent une
augmentation de proportio sesquialtera (3:2). Sile rythme prosodique respecte le
modele, il n’en va pas de méme pour la coincidence de la rime et de la cadence :
celle de la m. 4 correspond a la syllabe 6, laquelle ne posséde aucune valeur
structurelle dans un octosyllabe. En revanche, on pouvait en attendre une a la
rime de la m. 5. Celle de la mesure 20 est inattendue étant donné que la fin du

vers arrive une bréve plus loin.
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Lexemple suivant est une autre illustration de la fagon dont les compositeurs
peuvent modifier le rythme prosodique. Voici le texte de la ballade de Magister
Egidius, Franchois sunt nobles® :

Franchois sunt nobles, preus, vaylans,
courtois, loyaus, fermes, doulz et honestes,
con bien que cheux, lax et lians,

voit on atenps, comme des nobles bestes,
muer leurs condicions

et oblier les observacions

des noblesses de leur progeniee :

le tenps apert que c’est chose esprouvee

en leur pays et autres nacions.

Dans la seconde partie de cette piece en tempus perfectum prolatio major
(transcrite en 9/8), la coloration rouge est utilisée aux deux emplacements
indiqués en italiques (vers 5-6 et vers 8) et seulement a la voix supérieure
(fig. 6). La coloration rouge indique habituellement que les valeurs perdent un
tiers de leur valeur par rapport a la mensuration initiale. On pourrait s’attendre
a ce que les breves, d’une durée équivalente & neuf minimes en notation noire,
en valent maintenant six, soit organisées en tempus pe;ﬁctum pro/atia minor si
c'est la semibreve qui devient imparfaite (3/4 en notation moderne), soit en
tempus imperfectum prolatio major si cest la bréve qui devient imparfaite (6/8
en notation moderne), mais cette derniere possibilité présente peu d’intérét par
rapport a la mensuration initiale.

Gordon Greene, se fondant probablement sur la mensuration constante du
tenor, conserve la mesure initiale 9/8 tout au long de sa transcription, ce qui
dans ce cadre rythmique, provoque de nombreuses syncopes et rend peu visible
le changement qui s’est produit. Willi Apel, conserve la mesure a 9/8 au tenor
mais transcrit la voix supérieure en 3/4, ce qui rend erronément compte de la
nouvelle mensuration. Si nous étions réellement en tempus perfectum, la pause
de bréve entre le vers 5 et le vers 6 devrait étre parfaite et valoir six minimes,
et la bréve du vers 6 s. 4 devrait également étre parfaite. C’est donc bien dans
un tempus imperfectum prolatio minor (2/4 en notation moderne) que nous
nous trouvons : seule la semibréve a perdu un tiers de sa valeur, et la breve,
qui ne représente plus que la somme de deux semibreéves, a perdu les cing
neuviemes de sa valeur initiale pour ne plus valoir que quatre minimes. Sur le
plan prosodique, c’est cette ambiguité entre tempus perfectum et imperfectum

qui est mis en ceuvre ici.

25 Source unique : ModA, fol. 11. Editions : CMM 53/1, p. 43 (n° 22) ; PMFC 20, p. 41 (n° 12).
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Le vers 5, a partir de la syllabe 3 se déroule au rythme de deux syllabes par unité
prosodique (avec un retard m. 24), celle-ci correspondant a la bréve imparfaite
du tempus imperfectum de la notation rouge. Au moment de la transition avec
le vers suivant, m. 2, I'unité prosodique est ponctuellement doublée (deux
syllabes pour une longue). A partir de la syllabe 4 du vers 6, I'unité prosodique
est augmentée dans une proportion 3:2, ce qui correspond a une bréve parfaite.
Les vers sont délimités par des silences longs, les cadences placées sur les dernieres
syllabes des vers, et le modeéle prosodique de Graeme Boone est respecté. La
particularité de cet extrait est que le changement d’unité, de bréve imparfaite
pour le vers 5 a bréve parfaite pour le vers 6, ne correspond pas a un changement
de mensuration mais résulte d’une exploitation des possibilités de la notation.
La mesure & 3/4 utilisée ci-dessus ne correspond donc pas a un changement de
la notation musicale mais 2 un changement de rythme prosodique a l'intérieur
d’une mensuration constante.

Le répertoire de 'ars subtilior est d’'une complexité technique qui repose sur
des considérations notationnelles. Cette notation, que nous savons déchiffrer,
représente un obstacle pour appréhender I'organisation des ceuvres vocales
parce que, physiquement, matériellement, nous n’arrivons pas & comprendre
comment s'organise sa relation au texte littéraire noté.

Deschamps n’est pas un musicien mais un poéte et les commentaires
concernant les exemples de formes poétiques qu'il nous livre dans son court
traité sont nombreux. D’un point de vue musical, il ne nous offre aucune
information sur la notation ou la composition, et les termes qu’il utilise ne
vont pas au-dela des connaissances générales que posseéde 'homme cultivé qu’il
est. Et pourtant, son témoignage est fondamental.

En premier lieu, il nous rappelle la complémentarité des figures de poete et
de compositeur au moment ot les deux arts, poétique et musical, se détachent
I'un del'autre. Or I'adjectif qu’il emploie pour qualifier la musique des mots est
«naturel », Cest-a-dire quelque chose d’inné, qui ne s'enseigne ni ne sapprend,
et il est des lors logique qu’il limite son propos aux formes poétiques. Mais
étant donné la complémentarité des deux musiques, il y a également dans la
musique des notes une part qui ne s’ enseigne pas, et il n’est pas moins logique
que la notation musicale n’en rende pas compte. La connaissance de ce lien
nous engage a chercher une part de 'organisation musicale par le biais de
Iorganisation poétique. En second lieu, il affirme que la poésie n’est pas un
art du sens mais un art du son. Elle n’organise donc pas des idées mais des
formes, et la encore, étant donné la complémentarité des deux arts, il est inutile
de rechercher I'explication d’un fait musical dans le sens du texte — qu'on n'y
cherche pas de figuralisme — mais dans son organisation formelle.



Ces objets poétiques et musicaux que sont les chansons nous parviennent par
les manuscrits. Notre objet d’étude est le son, mais son medium est le manuscrit,
et notre quéte de cohérence, d’organisation et de forme est soumise a notre
capacité a le déchiffrer. Le critere paléographique est donc premier, mais notre
méconnaissance nous a souvent fait considérer comme preuve des faits qui
n'en étaient pas : C'est le cas de 'alignement et de ses corollaires (saut de portée,
saut de ligne, etc.). La recherche a abordé la lecture des manuscrits de cette
maniére parce que cela correspondait a nos habitudes actuelles de lecture d’une
partition et qu’il nous est impossible de prendre un autre point de départ que
nos acquis. Au xix‘ si¢cle, Guillaume de Machaut, qui vivait 2 une époque ou le
concept méme d’harmonie n’existait pas, a été critiqué pour « ses compositions
[qui fourmillaient] de fautes d’harmonie »2¢ ; ce jugement a été émis par Félix
Clément qui ne pouvait concevoir de langage musical autre qu'harmonique.

La comparaison des sources révele a quel point I'alignement manuscript peut
étre inexact et donc nullement un critére définitif s'il n’est soumis a d’autres
considérations. La trace écrite ne nous renseigne qu’imparfaitement sur le
résultat sonore parce que nous lisons ces textes selon des critéres contemporains
et nos habitudes de lecture ne sont pas celles des copistes et des chantres. Pour
les lire mieux, il nous faut retrouver la dimension non écrite du manuscrit,
comprendre la partie orale cachée sous-jacente a ce que nous voyons, de méme
que Deschamps nous expliquait que la connaissance de la prononciation est
nécessaire pour pallier une graphie insuffisante. Les éléments que nous avons
intégrés dans cette étude sont de natures diverses : un silence est peut-étre autre
que le simple arrét du son, ou bien les cadences du contrepoint sont certes
notées, mais c’est leur importance structurelle qu’il faut mesurer, ou encore
la prosodie poétique contenue dans le texte n'apparait pas dans la disposition.
Tous ces éléments, et il y en a forcément d’autres, résident dans les sources
défiant notre capacité a les interpréter. Ils ne sont pas cachés ; ils sont invisibles
parce que nous ne savons pas les voir.

C’est pour cette raison que les transcripteurs mentionnés ci-dessus ont
souvent reproduit 'alignement du texte sans chercher a en saisir la logique. Si
nous pouvions franchir cette étape, il deviendrait dés lors possible de transcrire
non seulement matériellement ce que nous voyons, mais aussi de traduire
intention derriére la trace écrite. Aujourd’hui, il reste difficile de proposer
des « corrections » — un terme mal choisi laissant penser que le copiste s'est
trompé — risquant d’étre pergues comme des entreprises allant contre I'évidence

26 Félix Clément, « Guillaume de Machaut », dans Grand dictionnaire universel du xix siécle,
éd. Pierre Larousse, Paris, Administration du Grand Dictionnaire Universel, 1872, t. VIII,
p. 1625.
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manuscrite. Les exemples présentés dans cette étude sont a considérer comme
une interprétation des données manuscrites a partir d’'une connaissance
fragmentaire. De nombreuses lecons semblent actuellement fautives, du fait de
notre ignorance des parameétres intervenant dans I'acte de copie et relevant d’une
tradition perdue. Les quelques propositions de reconstitution évoquées ci-dessus
ne constituent donc en rien un aboutissement, mais la tentative d’introduire
de la cohérence la ot nous n'en trouvions pas. Il est nécessaire d’acquérir la
compréhension de I'alignement paléographique et de sa logique interne, puis
de les transcrire en rendant compte de I'intervention du transcripteur. Nous
sommes encore loin d’avoir trouvé toutes les clefs, mais Deschamps nous dit

que ces clefs existent et que la poésie peut étre 'une d’elles.



ANNEXES

ANNEXE 1. « MAIDEN IN THE MOR LAY »

Oxford, Bodleian Library MS Rawlinson D. 913, fol. 1 v, item 8.

Maiden in the mor lay,

In the mor lay,

Sevenight fulle, sevenight fulle.
Maiden in the mor lay,

In the mor lay,

Sevenightes fulle and a day. 183

Welle was hire mete.
What was hire mete?
The primerole and the —
The primerole and the —
Welle was hire mete.

What was hire mete?

The primerole and the violet.

Welle was hire dring.
Wat was hire dring?

The chelde water of the —
The chelde water of the —
Well was hire dryng.

What was hire dryng
The chelde water of the welle spring.

Welle was hire bour.
What was hire bour?
The rede ros and the —
The rede rose and the —
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Welle was hire bour.
What was hire bour?

The rede rose and the lilie flour.

Maxwell S. Luria et Richard L. Hoffman (dir.), Middle English Lyrics,
New York, W.W. Norton, 1974.



ANNEXE 2. « DRONKEN »

Oxford, Bodleian Library MS Rawlinson D. 913, fol. 1 v, item 12.
D........ drunken —
Dronken, drunken, idronken —
...dronken is Tabart atte wyne.
Hay... suster, Walter, Peter
Ye dronke all depe
And I shulle eke!
Stondet alle stille —
Stille stille stille —
Stondet alle stille —
Stille as any ston;

Trippe a lutel with thy feet,
Ant let thy body go.

Maxwell S. Luria et Richard L. Hoffman (dir.), Middle English Lyrics,
New York, W.W. Norton, 1974.
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ANNEXE 3. CH XIlI
Oez les plains du martir amoureus,
Tous vrays amans, et plourez tendrement !
De le veoir vueilliez estre songneux
Et entendre comment piteusement
Fait les regrés du grief mal qui I'esprent.
Se vous povés, faites li brief secours.
Priés aussi a mains jointes Amours
QU’il ait merci de son leal amant,
Car, par ma foy, veiies ses doulours,

Il vit sans joye et languist en mourant.

Simple, pali, triste, las, doulereux,

En souspirant faisant son testament,

Disant ainsi en la fin de ses geus,

« Adieu, dame, pour qui muir humblement ;
Mon cuer vous lay et vous en fay present ;
Autre rien n'ay fors que plaintes et plours ;
Ce sont les biens qu’en la fin de mes jours
Ay pour amer et estre vray servant.

Que fait mon cuer a cui Mort vient le cours ?

“Il vit sans joie et languist en mourant.” »



Venez au corps, larmes cheans des yeulx,

De noir vestu, priant devotement

Pour 'amoureux, pour le pou eiireux,

A cui Amours a esté liegement

Joie, confort, deduit, esbatement.

Ses plus grans biens sont plaintes et clamours.
Et se savoir voulez par aucuns tours
Comment le las vit sa mort desirant,

Venez le voir, car certes, sans retours,

Il vit sans joie et languist en mourant.

James 1. Wimsatt (dir.), Chaucer and the Poems of « CH » in the University of
Pennsylvania MS French 15, Cambridge, D.S. Brewer, 1982.

ANNEXE 4. BALLADE ADRESSEE A CHAUCER

O Socratés plains de philosophie, 185

Seneque en meurs, et Auglus en pratique,
Opvides grans en ta poéterie,

Briés en parler, saiges en rethorique,

Aigles treshaulz, qui par ta theorique
Enlumines le regne d’Eneas,

LlIsle au Geans — ceuls de Bruth — et quT as
Semé les fleurs et planté le rosier,

Aux ignorans de la langue pandras,

Grant translateur, noble Geoffrey Chaucier.

Tue s d’Amours mondians Dieux en Albie,
Etdela Rose, en la terre Angelique
Qui, d’Angela Saxonne, est puis flourie

Angleterre — d’elle ce nom s’applique
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Le derrenier en I'ethimologique —
En bon angles le livre translates ;

Et un vergier, ot du plant demandas

saxauuy

De ceuls qui font pour eulx auctorisier,
A jalong temps que tu edifias,
Grand translateur, noble Geffroy Chaucier.

A toy pour ce de la fontaine Helye
Requier avoir un buvraige autentique,
Don’t la doys est du tout en ta Baillie,

Pour rafrener d’elle ma soif ethique,



Qui en Gaule seray paralitique

Jusques a cce que tu m’abuveras.
Eustaces sui, qui de mon plant aras ;
Mais pran en gré les euvres d’escolier
Que par Clifford de moy avoir pourras,

Grand translateur, noble Gieffroy Chaucier.
Envoi

Poete hault, loénge d’escuirie,

En ton jardin ne seroie qu'ortie,
Consideré ce que j’ay dit premier,

Ton noble plant, ta douce melodie;
Mais, pour s¢avoir, de rescripre te prie,

Grant translateur, noble Geffroy Chaucier.

186 Euvres complétes d’Eustache Deschamps, publiées, d'aprés le manuscript de la
Bibliothéque Nationale, 11 vol., éd. Marquis de Queux de Saint-Hilaire (I-IV) et
Gaston Raynaud (VII-XI), Paris, Société des Anciens Textes Frangais, 1878-1903.

ANNEXE 5. CHAUCER’S « WORDES UNTO ADAM, HIS OWNE SCRIVEYN »
Adam scriveyn, if ever it thee befalle
Boece or Troylus for to wryten newe,
Under thy long lokkes thou most have the scalle,
But after my makyng thow wryte more trewe;
So ofte adaye I mot thy werk renewe,

It to correcte and eke to rubbe and scrape,

And al is thorugh thy negligence and rape.

The Riverside Chaucer, éd. Larry D. Benson ez al., 3¢ éd., Boston, Houghton
Mifflin, 1987.

ANNEXE 6. « TRUTH » (OU « BALADE DE BON CONSEYL »)
Flee fro the prees and dwelle with sothfastnesse;
Suffyce unto thy thing, though it be small,
For hord hath hate, and climbing tikelnesse,
Prees hath envye, and wele blent overal.
Savour no more than thee bihove shal,

Reule wel thyself that other folk canst rede,
And trouthe thee shal delivere, it is no drede.



Tempest the noght al croked to redresse,
In trust of hir that turneth as a bal;

Geret reste stant in litel besinesse,

Be war therfore to sporne ayeyns an al,
Stryve not, as doth the crokke with the wal.
Daunte thyself, that dauntest otheres dede,
And trouthe the shal delivere, it is no drede.

That thee is sent, receyve in buxumnesse;
The wrestling for this world axeth a fal.

Her is non hoom, her nis but wildernesse:
Forth, pilgrim, forth! Forth, beste, out of thy stal!
Know thy contree, look up, thank God of al;

Hold thy heye wey and lat thy gost thee lede,
And trouthe the shal delivere, it is no drede.
187
[Envoy]

Therefore, thou Vache, leve thyn old wrecchednesse;
Unto the world leve now to be thrall.

Crye him mercy, that of his hy gooodnesse
Made thee of noght, and in especial

Draw unto him, and pray in general

For thee, and eck for other, hevenlich mede;
And trouthe the shal delivere, it is no drede.

The Riverside Chaucer, éd. Larry D. Benson ez al., 3¢ éd., Boston, Houghton
Mifflin, 1987.

ANNEXE 7. « BALADE MORAL ET DE BONE COUNSEYLLE »
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Que vault tresor qui na Joye ne leese

Et qui ne prent en ce monde playsaunce

Que vaut avoir Repus [et] mys en presse

saxauuy

Que vaut a milluy porte socourraunce
Cest ce mest vis maleureuse chevance
Et bien chetife quar quant mourir fauldra

Qui plus aura plus dolent mourra

De sens donneur de avoir de gentilesse

Apre la mort ne Remain tune chance

Bien fait sans plus aver lame sadresse



Rien ne luy vault sa mondaine acayntance
On a asses mais oon ait souffisaunce

Car quant ly homs du siecle partira
Qui plus aura plus dolent mourra

Aage Brusendorft, The Chaucer Tradition, Oxford, Clarendon, 1925, p. 252.

ANNEXE 8. « THE COMPLAINT OF CHAUCER TO HIS PURSE »

To yow, my purse, and to noon other wight
Complayne [, for ye ben my lady dere.

I am so sory, now that ye been lyght

For certes but yf ye make me hevy chere,

Me were as leef be layd upon my bere;

For which unto your mercy thus I crye,
188 Beth hevy ageyn, or elles mot I dye.

Now voucheth sauf this day or hyt be nyght
That I of yow the blisful soun may here

Or see your colour lyk the sonne bright
That of yelownesse hadde never pere.
Ye be my lyf, ye be myn hertes stere.

Quene of comfort and of good companye,
Beth hevy ageyn, or elles moot I dye.

Now purse that ben to me my lyves lyght

And saveour as doun in this world here,

Out of this toune helpe me thurgh your myght,
Syn that ye wole nat ben my tresorere;

For I am shave as nye as any frere.

But yet I pray unto your curtesye,
Beth hevy agen, or elles moot I dye.

Lenvoy de Chaucer

O conquerour of Brutes Albyon,
Which that by lyne and free eleccion

Been verray kyng, this song to yow I sende,

And ye, that mowen all our harmes amende,
Have mynde upon my supplicacion.

The Riverside Chaucer, éd. Larry D. Benson ez al., 3¢ éd., Boston, Houghton
Mifflin, 1987.



ANNEXE 9. TRAITIE, BALADE XVIII
En propreté cil qui del or habonde
Mol fait grant tort s'il emble autri monoie ;
Cil q'ad s'espouse propre deinz sa bonde
Grant pecché fait s'il quiert ailours sa proie.
Tiels chante, « cest ma sovereine joie, »
Qui puis en ad dolour sanz departie :

Nest pas amant qui son amour mesguie.

Des trois estatz benoitz c’est seconde,
QQ’au mariage en droit amour se ploie ;
Et qui cell ordre en foldelit confonde
Trop poet doubter, §'il ne se reconvoie.
Pource bon est qe chascun se pourvoie

D’amer ensi, q'il nait sa foi blemie :

Nest pas amant qui son amour mesguie.

Deinz son recoi la conscience exponde
A fol amant 'amour dont il foloie ;

Silui covient au fin quil en responde
Devant celui qui les consals desploie.

O come li bons maritz son bien emploie,

Qant l'autre fol lerra sa fole amie !

N’est pas amant qui son amour mesguie.

Al université de tout le monde
Johan Gower ceste Balade envoie :

Etsi jeo n'ai de Francois la faconde,
Pardonetz moi qui jeo ceo forsvoie :

Jeo suis Englois, si quier par tiele voie
Estre excusé ; mais quoique nulls en die,
Lamour patfit en dieu se justifie.

The Complete Works of John Gower, 4 vol., éd. G. C. Macaulay, Oxford,
Clarendon, t. I, 1899.

ANNEXE 10. CINKANTE BALADES, L
De vrai honour est amour tout le chief,
Qui le corage et le memorial
Des bones mours fait guarder sanz meschief';
De 'averous il fait franc et loial,

Et de vilein courtois et liberal,

=
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Et de couard plus fiers qe n'est leoun

De ’envious il hoste tout le mal :

Amour s’acorde a nature et resoun.

Ceo qainz fuist aspre, amour le tempre suef,
Si fait du guerre pes, et est causal

Dont toute vie honeste ad soun relief.
Sibien les choses ge sont natural,

Com celles ge sont d’'omme resonal,

Amour par tout sa jurediccioun

Claime a tenir, et par especial

Amour s’acorde a nature et resoun.

Au droit amant riens est pesant ne grief,
Dont conscience en soun judicial

190 Forsvoit, mais li malvois plus ge la Nief
Est en tempeste, et ad son governal
D’onour perdu ; sique du pois egual
La fortune est et la condicioun
De l'omme, et sur tout le plus cordial

Amour s’acorde a nature et resoun.

Nest qui d’amour poet dire le final
Mais en droit moi c’est la conclusioun,
Qui voet d’onour sercher l'original,

Amour s’acorde a nature et reson.

The Complete Works of John Gower, 4 vol., éd. G. C. Macaulay, Oxford,
Clarendon, t. I, 1899.

ANNEXE 11. CINKANTE BALADES, LI
Amour de soi est bon en toute guise,
Si resoun le governe et justiﬁe ;
Mais autrement, s'il naist de fole emprise,
Nest pas amour, ainz serra dit sotie.
Avise soi chascuns de sa partie,
Car ma resoun de novell acquaintance
M’ad fait amer d’amour la plus cherie

Virgine et miere, en qui gist ma creance.

As toutes dames jeo doi moun servise
Abandoner par droite courtasie,



Mais a ma dame pleine de franchise
Pour comparer n'est une en cest vie.
Qui voet amer ne poet faillir d’amie,
Car perdurable amour sanz variance
Remaint en luy, com celle q'est florie
De bien, d’onour, de joie et de plesance.

De tout mon coer jeo 'aime et serve et prise,
Et amerai sanz nulle departie ;

Par quoi j’espoir d’avoir ma rewardise,

Pour quelle jeo ma dame ades supplie :
Cest, gqant mon corps lerra la comaignie

De m’alme, lors lui deigne en remembrance
D’amour doner a moi le pourpartie,

Don’t puiss avoir le ciel en heritance.

O gentile Engleterre, a toi jescrits,
Pour remembrer ta joie q'est novelle,
Qe te suivient du noble Roi Henris,
Par qui dieus ad redrescé ta querele :
A dieu purceo prient et cil et celle,

Q’il de sa grace au fort Roi coroné

Doignt peas, honour, joie et prosperité.

The Complete Works of John Gower, 4 vol., éd. G. C. Macaulay, Oxford,
Clarendon, t. I, 1899.
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